SCARTAZZINI

cambi di affetto e di distingue-
re le funzioni delle varie voci.
Il cp, pertanto, offre un contri-
buto prezioso non solo alla ri-
scoperta di Gaetano Sborgi, ma
anche a una comprensione piu
ampia di un repertorio di tran-
sizione, collocato in un mo-
mento cruciale della storia del-
la tastiera. Accurate le note
che accompagnano il disco e
buona la qualita della ripresa
sonora.

SCARTAZZINI Torso; Epitaph; Spiriti; In-
cantesimo;, Einskjlang; Omen; Orkus; Ani-
ma; Enigma; Einkehr

MAHLER Sinfonia n. 1; Sinfonia n. 10,
Andante-Adagio soprano Nina Koufochri-
stou contralto Evelyn Krahe Jenaer Ma-
drigalkreis, Jenaer Philharmonie, direttore
Simon Gaudenz

ODRADEK ODRCD467 (2 CD)

DDD 138:42

8 ¢

Stefano Pagliantini

Avevo recensito
nel 2023 il pri-
mo frutto di
questa curiosa
integrale delle
Sinfonie di
Mahler realizzata da Simon
Gaudenz con la Jenaer Philhar-
monie. La ritrovo ora giunta al
suo quinto e ultimo volume con
la Prima e I’Andante-Adagio
dell'incompiuta Decima che,
analogamente a quanto avveni-
va nelle pubblicazioni prece-
denti, sono abbinate a musiche
di Andrea Lorenzo Scartazzini,
« composer in residence » del-
l'orchestra, espressamente con-
cepite per fungere da brevi pro-
loghi a ogni Sinfonia. In questo
caso la Prima e preceduta dai
cinque minuti di Torso (il titolo
si lega alla poesia di Rilke Ar-
chaischer Torso Apollos) che
impiega trombe fuori scena co-
me nel primo tempo della Sin-
fonia, mentre I'unico movimen-
to compiuto della Decima e as-
sociato a Einkehr per soprano,

contralto, coro e orchestra su
versi dell’elegia di Holderlin
Brot und Wein. Questo viene
pero ascoltato solo alla fine del
secondo disco, dove sono ripro-
dotti tutti e dieci i pezzi apposi-
tamente composti da Scartazzi-
ni fra il 2018 e il 2024 per il ci-
clo mahleriano, Torse compre-
so, e gia singolarmente accosta-
ti alle rispettive Sinfonie nei vo-
lumi precedenti. Come gia ebbi
modo di scrivere si tratta di de-
licate miniature (il brano piu
lungo supera appena i 7 minuti)
nelle quali e possibile apprezza-
re la sensibilita e la finezza tim-
brica del musicista svizzero, ma
che non lasciano un ricordo
particolare e che, al di la di
qualche fugace riferimento, a
nulla servono per propiziare l'a-
scolto delle poderose strutture
sinfoniche di Mahler. Quanto al-
le esecuzioni si confermano le
impressioni ricevute dalla
Quarta e dalla Quinia ascolta-
te nel primo volume. Il direttore
Simon Gaudenz sembra interes-
sato soprattutto alla pulizia for-
male nel puntare su una generi-
ca bellezza di suono, per lo piu
ottenuta attenuando i contrasti
e smussando il piu possibile
ogni angolosita ed asprezza. In
questa sistematica riduzione
dell’enfasi espressiva e dei co-
stanti sbalzi d'umore dell’elo-
quenza mahleriana, dove un ab-
braccio appassionato diventa
una timida carezza e una sferza-
ta un buffetto scherzoso, sono
soprattutto i momenti piu con-
citati e drammatici a soffrire
come lo Stiirmisch bewegt con-
clusivo del Titano, qui trasfor-
mato in una battaglia di soldati-
ni, o le tensioni spasmodiche e
le macabre fantasmagorie ricor-
renti nel grande Adagio della
Decima, che Gaudenz provvede
a circoscrivere in una cornice
di composta classicita, compre-
sa la violenza espressionista del
celebre episodio dove si so-
vrappongono in un fortissimo

lacerante nove suoni diversi.
Cio detto I'orchestra di Jena si
disimpegna con onore e le voci
di Nina Koufochristou ed Eve-
Iyn Krahe, come lo Jenaer Ma-
drigalkreis, restituiscono con fi-
nezza i cinque pezzi di Scartaz-
zini che includono parti canta-
te. Al di la dell'insolito e grade-
vole corredo, resta pero da ve-
dere quanto interesse possa su-
scitare questa nuova integrale
delle Sinfonie di Mahler all'in-
terno di una discografia tanto
vasta e prestigiosa.

Giuseppe Rossi

SCHUBERT Die Zauberharfe-Suite D.
644, Junge Philharmonie Wien, direttore
Michael Lessky
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La riscoperta di
" Die Zauberhar-
fe, il “*melo-
dramma magi-
co” che Franz
Schubert com-
pose in appena due settimane
nell’estate del 1820, rappresenta
uno dei capitoli piu affascinanti
e al tempo stesso piu problema-
tici della sua produzione teatra-
le. Accolta con tiepidezza alla
prima al Theater an der Wien (il
libretto venne giudicato confuso
e poco teatrale), I'opera scom-
parve rapidamente dal reperto-
rio, mentre il testo poetico e oggi
perduto. Cio che sopravvive e un
insieme di numeri musicali, me-
lodrammi e interludi, tra cui l'ou-
verture divenuta celebre nella
versione poi associata a Rosa-
munde. A partire da questo ma-
teriale frammentario, il musico-
logo Brian Newbould ha costrui-
to una suite coerente, ora pre-
sentata nella sua prima registra-
zione mondiale dalla Junge Phil-
harmonie Wien diretta da Mi-
chael Lessky.



STRAUSS

1l merito principale di questa in-
cisione sta nel restituire coesio-
ne e continuita drammaturgica
a una partitura dispersa. L'ou-
verture, collocata strategica-
mente in due momenti della sui-
te, rivela gia uno Schubert matu-
ro, capace di alternare traspa-
renza lirica e slancio sinfonico
con naturalezza. Lessky la dirige
privilegiando fluidita e leggerez-
za, evitando quelle sonorita trop-
po ponderose che talvolta appe-
santiscono il repertorio schuber-
tiano. Gli archi scorrono con na-
turalezza, i legni dialogano con
freschezza e gli ottoni si integra-
no senza mai predominare, in un
equilibrio non scontato, special-
mente in un'orchestra giovane.
I numeri centrali della suite in-
cludono brani originariamente
composti come melodrammi,
non nel senso del genere sceni-
co, ma di pezzi strumentali desti-
nati ad accompagnare parti reci-
tate. Newbould li ha selezionati
e strutturati come episodi orche-
strali autonomi, integrandoli nel
flusso musicale secondo criteri
esclusivamente musicali. La Jun-
ge Philharmonie Wien ne resti-
tuisce con sensibilita le atmosfe-
re variabili, dai passaggi intro-
spettivi ai momenti di maggiore
tensione drammatica, anche se
non sempre riesce a sostenere
pienamente l'intensita nei pas-
saggi piu densi.

In diversi brani emerge la capa-
cita dell’'orchestra di modellare
i chiaroscuri: gli archi manten-
gono un suono morbido e con-
trollato, i legni offrono interventi
brillanti, gli ottoni sono dosati
con gusto. Questo permette alla
suite di evocare un mondo tea-
trale immaginario, anche in as-
senza del testo recitato. Partico-
larmente efficace ¢ la gestione
delle dinamiche, che conferisce
profondita ai momenti sospesi
e vitalita ai passaggi animati, an-
che se in alcune sezioni centrali
I'attenzione tende ad allentarsi
leggermente.

L’incisione dedica attenzione
particolare all’'arpa, strumento
emblematico dell’'opera. In alcu-
ni passaggi il suo timbro e in pri-
mo piano, una scelta che sottoli-
nea la funzione narrativa ed evo-
cativa dello strumento piu che la
sua collocazione naturalistica
nell’organico. Questa opzione
interpretativa caratterizza il co-
lore complessivo della suite sen-
za risultare invasiva, anche se ci
si chiede se un equilibrio pit in-
tegrato non avrebbe giovato al-
I'insieme.

Pur nella diversita dei brani e
nell'inevitabile eterogeneita del-
la musica superstite, la suite
scorre con continuita sufficiente
e offre un ascolto piacevole, ric-
co di momenti affascinanti.
Newbould ha costruito un per-
corso credibile, mentre Lessky
e la sua orchestra giovanile (un
progetto che da vent’anni valo-
rizza i migliori talenti orchestra-
li austriaci) affrontano il reper-
torio con energia, precisione e
un entusiasmo contagioso. Il di-
rettore, convinto del valore for-
mativo e umano della musica
orchestrale, orienta il lavoro
dell’ensemble verso una ricerca
di chiarezza e freschezza tim-
brica che giova particolarmente
a questa partitura rara, anche
se talvolta si avverte la mancan-
za di quella profondita interpre-
tativa che solo I'esperienza puo
dare.

Questa pubblicazione rappre-
senta un contributo significati-
vo alla discografia schubertia-
na. Non solo offre la possibilita
di ascoltare una pagina rarissi-
ma in una veste nuova, ma re-
stituisce vita a un’opera che,
pur nata in un contesto sfavore-
vole, custodisce idee luminose,
intuizioni timbriche e una per-
cepibile tensione drammatica.
Die Zauberharfe Suite, oltre
che un encomiabile esercizio di
recupero storico, e un viaggio
nel laboratorio creativo di un
giovane Schubert, gia capace di

parlare con voce personale e ri-
conoscibile, Si tratta dunque di
una registrazione che merita at-
tenzione e rispetto per aver da-
to suono a una pagina che ri-
schiava di rimanere confinata
negli archivi musicologici.
Lorenzo Fiorilo

DVD Video

STRAUSS Arabella A. Pesendorfer, D.
Soffel, S. Jakubiak, E. Tsallagova, R.
Braun, R. Watson; Opernballet, Chor und
Orchester der Deutschen Oper Berlin, di-
rettore Donald Runnicles regia Tobias
Kratzer scene Rainer Sellmaier costumi
Rainer Sellmaier, Clara Hertel regia vi-
deo Gotz Filenius
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“Non c’e altra
opera di
Strauss in cui
vengano alla lu-
ce in maniera
altrettanto forte
le frizioni sem-
. pre presenti tra
gli autori”, in particolare in
quanto Hugo von Hofmannsthal
era piu “aperto e inclusivo” ri-
spetto ai generi e ai rapporti tra
1 sessi: Strauss ammorbidi il ca-
rattere di Arabella “perché vo-
leva che fosse un po’ piu genti-
le, tenera e anche levigata di
quanto Hofmannsthal avesse
previsto... E interessante che la
prima ispirazione che lo scritto-
re ebbe per la materia dell’'ope-
ra non sia stata la figura di Ara-
bella, bensi quella della sorella
(ovvero fratello) Zdenka/Zden-
ko<tre< in quest’opera abbiamo
costantemente la sensazione
che questo personaggio secon-
dario pulsi segretamente, per
cosl dire, per diventare la figura
principale”. Sulla base di queste
riflessioni, in buona parte con-
divisibili, Tobias Kratzer ha al-
lestito per la Deutsche Oper
Berlin (2023) un’Arabella singo-
lare, dalla fisionomia differente
per ogni atto: nel primo, in co-




